


Ivan Fedele (roj. 1953)
Viaggiatori della notte (1983)

Tri skladbe za violino

Con impeto
Intensamente
Elettrico!

Francesco D’Orazio — violina
Luciano Berio (1925-2003)
Sequenza VIII (1976)
za violino
Francesco D’Orazio — violina
Ivan Fedele
Suite Francese II (2010)

za violino

Francesco D’Orazio — violina

odmor

Pierre Boulez (1925-2016)
Anthémes 2 (1997)

za violino in elektroniko

Francesco D’Orazio — violina
Francesco Abrescia — zvoc¢na realizacija

Ivan Fedele
Suite Francese VIb (2014)

za petstrunsko elektri¢no violino in elektroniko

Francesco D’Orazio — petstrunska elektri¢na violina
Francesco Abrescia — zvo¢na realizacija

15



Ivan Fedele (roj. 1953)
Viaggiatori della notte (1983)

Tri skladbe za violino solo

Tri skladbe z naslovom Viaggiatori della
notte za violino (naro¢ilo mednarodnega
tekmovanja Concorso Paganini v Genot)
so nastale med no¢nim potovanjem.

Njihove agogi¢ne oznake se navezujejo
na tri razli¢na stanja duha. Prva skladba
uporablja delcke lestvic ter hitre sekvence
ponavljajocih se tonov in tril¢kov, ki
tvorijo polifonijo, podzgano z nenehnim
dinami¢nim nemirom in neupocasnjeno
gibljivostjo. Druga skladba vzpostavi
intenzivne in ¢vrste dialoge med kratkimi
melodi¢nimi celicami in ve¢nimi odgovori
flageoletnih tonov, med hitrimi tremoli na
strunah in izginevajo¢imi glissandi, med
nenadnimi jez¢ in gladkimi pasazami, in
tako zgradi virtualno polifonijo razli¢nih
figur. Oblika stavka je zasnovana kot
kombinacija prebiranja, parafraze in
reiteracije. Znacilnost zadnjega stavka je
freneti¢na akumulacija podobnih alternacij,
dokler zvok in pulziranje ne postaneta
popolnoma nedolocljiva in ponikneta
v premikajoco se tancico iregularnih
tremolov, flageoletov in §iroko vibriranih
tonov.

Ivan Fedele

Luciano Berio (1925-2003)
Sequenza VIII

za violino solo

Komponirati Sequenzo VIII je bilo
zame kot vracati osebni dolg violini —
enemu najbolj subtilnih in kompleksnih
instrumentov. Tudi sam sem se u¢il
igranja nanjo in sicer isto¢asno kot sem se

ucil klavirja in preden sem se zacel uciti
klarineta (moj oce je hotel, da bi znal igrati
na ‘vse’ instrumente). Zato me je violina
vedno znova moc¢no privlacila, ¢eprav sem
imel zaradi nje mesane, v€asih muéne
obcutke; najbrz zato, ker sem z lekcijami
pricel Sele pri trinajstih letih, kar je za
violino veliko prepozno.

Medtem ko skoraj vse moje Sekvence
do ekstremov razvijejo zelo majhen izbor
instrumentalnih moznosti, se Sequenza
VIII ukvarja s $ir§im in celovitej$im
pogledom na violinsko igro in jo zato lahko
poslusamo kot razvoj instrumentalnih
gest. Grajena je okrog dveh tonov (tona
A in H), ki — kot v chacconi — delujeta
kot kompas v skladbini zelo raznoliki in
dodelani ¢asovnici, v kateri polifonija ni
ve¢ virtualna, pa¢ pa resni¢na, in v kateri
se poslusalec na solistovo pobudo vedno
znova zaveda zgodovine, ki je skrita za
vsako instrumentalno gesto.

Sequenza VIII tako hote ali nehote
postane poklon tistemu vrhuncu glasbene
zgodovine, ki se imenuje Ciaccona iz Partite
v d-molu Johanna Sebastiana Bacha,
v kateri — zgodovinsko gledano — sobivajo
pretekle, tedanje in prihodnje tehnike
violinske igre.

Sequenza VIII je bila napisana leta 1976
za Carla Chiarappo.

Luciano Berio

Ivan Fedele
Suite Francese II (2010)

za violino solo

Suite Francese je namisljeni pojem, ki
najprej aludira na baro¢no cikli¢no obliko
skladbe, ki jo sestavlja niz med seboj po
znadaju in ritmu razli¢nih plesov. Ta oblika



je Ivana Fedeleja navdala z idejo, da napise
serijo skladb s tem naslovom. Tako je
najprej nastala suita za ¢embalo (2003),
nato pricujoca za violino (2010), kasneje
za flavto in $e za violoncelo — instrumente,
ki najbolj simbolizirajo baro¢no glasbo.

Stavki Fedelejevih suit nimajo
ve¢ eksplicitne povezave s plesi kot
taks$nimi, pa¢ pa je vsak od njih zasnovan
na doloc¢enem formalnem modelu
s spreminjajo¢imi se obcutji. Plesne
korake v suitah zamenjajo modeli in
figure, ki se spreminjajo glede na metrum
in fraziranje, od ¢asa do Casa strogo
predpisano, kasneje pa bolj svobodno.
Modeli in figure fluktuirajo med pravili
in izjemami, v skladu s pristno baro¢no
tradicijo. Pridevnik ‘francoska’ se nikakor
ne navezuje na glasbeni stil, pa¢ pa na
nenavadno nakljudje, da so vsi glasbeniki,
katerim so suite posvecene, vezani na
Francijo; nekateri so tam doma, drugi so
jih tam krstno izvedli.

Suite francese Il je sestavljena iz treh
delov: Branle double,‘Grave's Branle simple,
‘Plus vif’; Branle gai. Branle je francoski
izraz za impulz, oscilacijo, gibanje. Vsak od
teh treh pomenov, in to v natan¢no istem
vrstnem redu, nudi podlago za formalni
plan treh odsekov, ki tvorijo celotno

skladbo.

Claudio Proietti

Pierre Boulez (1925-2016)
Anthémes 2 (1997)

za violino in elektroniko

Prava vrednost umetnikove zapuscine
se pokaze takrat, ko se z umetnino vedno
znova sreCujemo nenamerno ali pa takrat,

ko po njej segamo zaradi nase zelje,
potrebe ali nuje.

V duhu te misli ugotavljam, da na nasih
testivalih Ze kar redno izvajamo dela letos
preminulega Pierra Bouleza. Njegova
zapus¢ina ni vélika samo v kompozicijskem
smislu, pa¢ pa tudi v filozofskem. Sreca
je, da je Boulez Zivel dolgo in nadvse
ustvarjalno zivljenje in imel celih
devetdeset let moznost s poslusalci deliti
svoj pogled na ¢asovno in prostorsko
umescenost glasbe, ki je zagotovo poseben
in se v marsi¢em navezuje na Webernovega
ali Messiaenovega, saj sledi prepricanju,
da glasba pravzaprav nima svojega zacetka
in konca. Do tega spoznanja nas pripeljejo
tudi (ne)zakonitosti atonalne glasbe, prav
tako pa tudi asimetri¢na ritmika in metrika
glasbene avantgarde 20. stoletja, obenem
pa tudi nacin Boulezovega komponiranja
in odnos do njegove lastne glasbe, ki je Ze
bila skomponirana.

»Razlicne skladbe, ki jih pisem, niso
pravzaprav nic drugega kot razlicni vidiki
ene same osrednje kompozicije 2 osrednjim
konceptom,” je neko¢ dejal Boulez. Misel
ene skladbe pogosto preraste v novo
kompozicijo.

wDokler moje ideje ne izcrpajo vseh
moznosti razvoja, ostajajo v meni,” je dejal
in svoja dela neprestano razvijal, siril, krepil
in sCasoma predeloval. To pa je pravzaprav
v nasprotju s prevladujocim misljenjem, da
je Boulez na podrodju glasbe revolucionar,
saj ucinki revolucije nikoli niso samo
spremembe, pa¢ pa tudi pokoncanja.

Na nasih minulih festivalih smo tako
slisali Ze Boulezove skladbe, kot so
Messagesquisse (1976/1977), Dérive I
(1984) in Sur Incises (1996-1998).

Vse nastete skladbe imajo svoj izvor
v solisti¢nih skladbah in so kasneje
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dozivele preobrazbo s pomod¢jo razsirjene
instrumentacije. Podobnemu procesu pa je
podlegla tudi skladba Anzhémes za violino
solo, ki jo je Boulez napisal leta 1991

kot obvezno skladbo Violinisti¢nega
tekmovanja Yehudija Menuhina. Kot
taksni skladbi pristoji, vsebuje vrsto tezkih
pasaz, trilckov in drugih ornamentov

in od izvajalca zahteva sposobnost
ustvarjanja razli¢nih zvo¢nih barv na
violini.

Pet let kasneje se je Boulez odlo¢il
skladbo zvo¢no, prostorsko in ¢asovno
raz§iriti s pomo¢jo elektronskih
manipulacij v realnem ¢asu in ne zgolj
s kombiniranjem vnaprej pripravljenih
posnetkov. Sele okoli leta 1997 je
racunalniska tehnologija postala tako
razvita in uporabna, da je bilo mozZno na
razli¢ne na¢ine manipulirati z zvokom
v asu njegovega nastanka. To pomeni,
da zvo¢ni realizator oziroma manipulator
zvoka sledi partituri in sproza postopke
zvo¢nih sprememb, kot so npr. dodajanje
odmeva, ponavljanje, popacenje,
intonané¢ne oscilacije, dinamic¢ne
spremembe itd. Dobimo obéutek, kot da
se violinski zvok nenadoma znajde v
dvorani ogledal, lomijo ga prizme, trilcki
izginjajo v daljavi, en sam pizzicato ton se
razdrobi na stotine manjsih drobcev, ki se
razletijo po dvorani ...

Obenem je skladatelj Zelel z violinskim

zvokom zaobjeti celotno ob¢instvo. Zato je

njegova projekcija razporejena po prostoru
s pomod¢jo najmanj Sestih zvocnikov,
kar daje poslusalcu razko$en obcutek
prostorskosti. Pri tem je fascinantno to,
da imamo ob poslusanju vizualni vtis, kot
da vse to po¢ne en sam mag na violini.

Tako je nastala skladba Anthemes I1.

Matej Sarc

Ivan Fedele

Suite Francese VIb (2014)

za petstrunsko elektri¢no violino in
elektroniko

Naslov po eni strani nakazuje formo
skladbe, sestavljene iz ve¢ stavkov, po
drugi pa okolis¢ine, v katerih je nastala;
naro¢niki oziroma glasbeniki, za katere
sem jo skomponiral, so Francozi. Iz
estetskega vidika je v tovrstnih skladbah
oditen nagib avtorja, da ne gleda na formo
kot na literarno metaforo pripovedi,
temve¢ kot na plasti¢no prispodobo
strukture, ki se postopoma odkriva pred
nasimi o¢mi, korak za korakom in skozi
razli¢ne perspektive osvetli opazovani
objekt v prostoru in ¢asu, odstirajo¢
njegove lastnosti: od gostote mase do vecje
ali manj$e nagubanosti povrsine, od bolj
ali manj krivuljastega profila obrisov do
svojstvenih znacilnosti barv, od obsega do
senc, ki jih oblika projicira na domisljijske

ploskve.

Ivan Fedele
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